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Fresque en mémaoire de 'ayatollah Khomeiny, a Téhéran, en 2013, PHOTO BERTRAND MEUNIER. TENDANCE FLOUE
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Page réalisée & partir de Unknown, en 2011 par Stéphane Duroy. PHOTO STEPHANE DURCY
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Double-page réalisée

& partir du livre

Unknown en 2011, suivie de
deux autres réalisées i partir
du Unknown de 2015.
PHOTOS STEPHANE DUROY

Stéphane Duroy expose ses clichés
retravaillés, triturés, déchirés, recadrés.
Pour I'occasion, il revient sur son parcours,
ses frustrations et son rapport lucide et
sans détours au métier de photographe.

(. photodraphie nemmerne

Jarce (urelie est limitee

Recueilli par

CLEMENTINE MERCIER

es 40 ans de photographie de
Stéphane Duroy, on ne voit au
BAL que des petits bouts de
chair i vif, des visages en souf-
france et des paysages vides d la flamboyance
usée, décors carton-péte. Dublin 1981, Douau-
mont 1997, Berlin 1989, Manhattan 2004... Ses
visions plombeées du monde, reliées entre elles
par le fil rouge d'un ceil exigeant -et désa-
busé - sont tout sauf clinquantes. Elles sont té-
nues et inquigtes, recomposition intime dela
décomposition totale du siécle dernier. Méme
le rouge Duroy, son fameux cadmium écarlate
et ténébreusx, irrigue peu les clichés. Ses livres
sont le pouls de I'exposition. Sa géographiea
trois points cardinaux: 4 'est, 'Europe du si-
lence, au nord, I'Angleterre thatché-
rienne des laissés-pour-compte, &
l'ouest, I'illusion du réve américain.
Né au sud, en 1948, en Tunisie, Sté-
phane Duroy s'est créé un théfire mental & tra-
vers des obsessions. Dans son cas, la photogra-
phie est un imaginaire personnel, plein de
lourds silences et de forces invisibles.

Tl n'est pas le reporter m'as-tu-vu. Il disparai-
trait plutht («Jaime travailler sous terres), ef-
fagant son grand corps fin, sa queue-de-che-
val grise et son nom aux consonances de
monarque. Il ne veut pas dominer. Cela tombe
bien, la grande salle, dans le ventre du BAL,
expose en sous-sol ses tentatives d épuise-
ment d'un livee (1), transformations de ses
propres ouvrages qu'il biffe, tague, peint, deé-
coupe, colle, recadre. Depuis 2009, il aliché
les vannes de la peinture. Au cours de I'expo,
work in progress, il taguera un mur reprodui-
sant les gestes effectués sur les pages.

De ce travail, et de 'homme, on retient la po-

_sition critique et le franc-parler. Stephane Du-

rény est un [conselasee. Tl erache surla photo-

graphie pour mieux Ia retrouver, Débarrassé,
«il presque 70 ans» de toute contrainte, il
pourrait &tre drile s'il n'érait si fataliste. Aprés
le BAL, celui qui n'aime pas exposer sretour-
nera sous terres, Il I'a promis,

Vous avez dit «la photographie m'em-
merdes...

Elle m'emmerde parce gu'elle est limitée.
Elle est beaucoup trop bavarde aujourd hui.
Les séries me gonflent. Quand j'ai entamé
mon travail de transformation de livres
photo, j'ai découvert un territoire d'une li-
berté infinie. La photographie pour la photo-
graphie, c’'est quelque chose de dépassé. De-
puis toujours, j'ai eu un flottement par
rapport a elle. Le probléme, c'est la frustra-
tion. Je n'arrive pas & connecter ce que je res-
sens intérieurement au résultat. Je le trouve
toujours pauvre. Et comme la photographie
sert a passer guelque chose aux
autres, 5i je ne passe qu'un dixiéme
de ce que je ressens, ma frustration
est monstrueuse.

Que voulez-vous faire passer avec cette
image du mur de Berlin qui s'effondre
tout seul, par exemple?

La révolte, 1a frustration une fois encore, la
matiére méme du béton, 'aspect décor de
thédtre. Comment ce mur peut-il étre vivant
alors que personne mest [a? Derrigre, dans le
hors-champ, un bulldozer fonce dans le mur
cui se met a vibrer 4 la tombée de la nuit. Les
gens se foutent d'une photo sans texte de ré-
Aexion & ofité, Sauf sl elleest trés bonne, mais
il y a trés peu de grandes photos. Souvent, je
me demande méme pourgquol il y ades pho-
tos, alors qu'il n'y en a pas besoin... J'en suis
arrivé i cette extrémite, A Berlin, j'al prisune
image qui est devenue une espéce d'icone
avec un mec qui defonce le mur & coups de
masse; Elle a fait la une des journaux. Je ne
'avais méme pas envayeée a I'Agence VU.
«Quoi, Stéphane, 't ne nous ds méme pas en-
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vove pale, a pesté Christian Caujolle. A chaque
anniversaire, elle ressort.

Vous étiez envoyé spécial ?

Mon, je m'y suis envoyé moi-méme. J'ai com-
mencé i aller a Berlin en 1979 et 'y retourne
quatre a cing fois par an. Il se trouve que
j'étais sur place quand le mur est tombé. Aller
& Berlin, c'est ma relation avec I'histoire
du XX® siecle: c'est la guerre de 1914-1918,
mais aussi l'organisation du nazisme et la
guerre froide, J'y marche toute la journée et
je prends peu d'images. Dans Geisterbild,
mon bouguin qui parle des 12 ans du nazisme,
j’ai collé des photos des années 30 en vis-a-vis
de mes propres photos. Je les colle sur du pa-
pier peint, & motifs de cerfs dans une forét qui
symbuolise le romantisme allemancd. Pour con-
clure ce livre, j'ai mis une photo d'Auschwitz.
Je suis souvent retourné i Auschwitz,
Vous étes affecté par I'histoire?

Mon pére aimait I'histoire, il m'a transmis
cela. I m'a fait visiter les mines de charbon
dans le Nord, Quand j'avais 13 ans, je décou-
pais les articles de presse et je faisais des dos-
siers. A I'époque, c'était la guerre d’Algérie.
Mais je me souviens du soulévement de Buda-
pest en 1956 comme si |y étals, alors que je
n'avais que 8 ans. J'ai senti I'angoisse et Padré-
naline. Il se passait quelque chose de dramati-
que & 'extérieur de la maison. On parlait &
I'époque du rle des enfants qui balancaient
des mines sous les chars d'assaut russes.
Pourqguoid &tes-vous devenu photographe?
Parce queje m'ennuyais. J'étals nul & 'école.
J'ai été a la fac jusqu'en troisiéme année de
droit et puis je suis parti en voyage en Afrique.
Un jour, j'ai dit «je suis photographes, puisje
suis entré a Sipa. L'ennui est le moteur de
beaucoup de choses. Dans mes photos, sou-
vent, les hommes s'amusent parce qu'ils s'en-
nuient alors gue les femmes sont graves. Les
hommes n'arrivent pas & trouver leur place.
Vous &tes pessimiste?

Jesuis lucide. Je pense que les hommes sont
des demi-monstres, moi le premier.
Pourquol intervenir aujourd’hui sur vos
livres anciens?

J'avais des exemplaires abimés d'un
imprimeur espagnol. Maintenant, je trans-
forme aussi des exemplaires en bon état. Cer-
tains ont un titre et racontent une histoire,
comme Real Estate, celui sur la crise immobi-
ligre aux Etats-Unis. Au début, jai mis en rela-
tion mes phaotos avec des articles de presse,
Puisje me suis mis & transformer les images
et les articles ont disparu. La mayonnaisea
commenceé a prendre. Jai détruit de plusen
plus pour mieux reconstruire. Je ne respecte
pas la photographie, je la désacralise comple-
tement et je l'utilise comme un pinceau, de
la peinture, un pochoir, une lettre ou un mot.

On vous prend souvent pour un coloriste?
Pour moi, la couleur se traite sans lumiére,
sans soleil. Je trouve ces amblances dans les
pavs du nord, comme IAngleterre et I'Allema-
gne, on y trouve toutes les gammes de gris et,
photographiés en couleur, c'est superbe. Le
rouge, dans ces ambiances plombées, explose.
En cela, oul, je suis coloriste mais ga s'arréte
14, Jai surtout cherché 'ambiance humaine
qui allait avec. J'ai besoin de me créer un théd-
tre dans la téte qui passe par I'imagination.
Clest antinomigue avec le photojournalisme.
Ce qui m'inbénesse, c'est la confrontation entre
I'humain et "histoire. L'accablement de I'hu-
main face 4 cette chose qui le dépasse comple-
tement. Dont il est 'acteur aussi.

Le rouge de vos photographies est ver-
millon, celui que vous utilisez en pei-
gnant sur vos ouvrages est carmin, Pour-
quoi ce décalage?

Encore un gros probléme de la photo: son as-
pectchimique! Les couleurs sont liéesdun
papier qui va disparaitre, le clbachrome. Un
peintre, quand il choisit un rouge, il e garde.
Moi, si je fals un rouge, il sera différent sur
trois tirages. Entre le traitement chimique et
le hasard de la prise de vue, cela fait beaucoup
de choses qui échappent & 1a personne qui fait
la photo.

Qu'est-ce que vous étes alors finalememnt ?
Jene me considere pas comme photographe,
Un photographe, c'est quelqu'un qui sait tout
faire avec une grande connaissance techni-
que en argentique et en numérique. Moi, je
sais faire peu de chose. Tu me demandes de
faire un boulot? Je vais te le planter. Je I'al
toujours dit. J'étais tellement mauvais en
commande qu'on me refilait toujours les
merdes a faire. Sauf quand je travaillais pour
Stern [I'hebdomadaire allemand, ndlr] qui
me considérait bien. Jai eu de belles années
mais je ne me suis jamais pris au sérieux.
Pourtant, j'avais une idée trés précise de ce
que je voulais faire, Je suis trés obsting. Il ne
faurt surtout pas me prendre comme modéle
de photographe. Avec les jeunes qui vien-
nent me voir et qui me montrent leurs tra-
vaux, je peux étre sec. Je n'aime pas trop
qu'on me balade.

Certains photographes trouvent-ils griice
aAvosyeux?

Ma grande référence, c'est Robert Frank, qui
a toujours tout remis en question. Ou Weegee,
ce photographe voyou. Non, je n'ai pas une
trés grande considération pour la photogra-
phie. Je préfére la peinture ou le cinéma
comme moyens d'expression. s sont plus ri-
ches pour I'imagination et la sensibilité, ils
ont un autre souffle. Prenons, par exemple le
portrait de cet homme que jai fait 4 Butte,
dans le Montana. Un peintre mettra vingt ex-

pressions et états d'ime dans le méme visage.
Et moi, avec la photo, je nen ai qu'une. Quand
je vois certains tableaux de Lucian Freud, il
yaune souffrance humaine: tu as mal par-
tout en regardant ¢a. Face au Caravage ou a
Goya, tu es terrassé. Quand on regarde mes
photos, on n'a pas mal partout.

C'est un constat d'échec?

Peut-étre que mes tentatives ne donnent pas
satisfaction. Probablement. Aujourdhui,
Diane Arbus me casse les pieds. Il v a une
force et une sensualité dans les corps peints
par Egon Schiele que l'on ne retrouve pas
ailleurs. Aujourd’hul, J'inclus des photogra-
phies dans mes collages, comme le visage de

cette femme en Ecosse. Je 'ai rephotographié
et agrandi. L4, je ne suis pas trop loin de cer-
taines peintures. J'utilise aussi ce gros plan
avec le cri de ma fille, le jour de sa naissance.
Elle vient juste de sortir du corps de sa mére,
Avec ce hurlement-1a, je suis content d'étre
photographe. Mais que 1. -

(1) Vnknown #2. Tentative dépuisament d'un bvre,
éd. Filigranes, 84 pp. 40 €.

AGAIN AND AGAIN de STEPHANE DUROY
au BAL (75018). Jusqu'au 9 avril.

Eta I'Espace photographique Leica (T5008).
Jusgqu'an 8 Avril.
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