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Plus qu'un simple motif ou un imaginaire, la forét est une réalité

concrate et vivante qui met la photographie a I'épreuve et forme le terrain
fécond d'enquétes aux prises, a I'heure de la crise écologique, avec

des questions anthropologiques, politiques et sociales. Telle est |a thése
développée dans ce dossier par I'historienne de la photographie
contemporaine Daniale Méaux en écho a son dernier ouvrage:

Quand la photographie pense la forét. Des années 1980 & nos jours

(Filigranes, 272 p., 23 euros),

RECIPROQUEMENT

The Forest
through the Prism
of Photography,
and Vice Versa

More than just a motif or an

imaginary world, the forest Is a concrete,
living reality that puts photography

to the test and provides fertile

ground for investigations that grapple
with anthropological, political and social
issues at a time of ecological crisis,

This is the thesis developed in this
dossier by the histordan of contemporary
photography Daniéle Méaux, echoing
her latest book: Quand la photographie
pensa Ia fordt. Das années 1980 4 nos
fours (Filigranes, 272 p., 23 euros).

Thomas Struth, Paradiae 1, Dalntres, Australla 1998, C-peint, 2327 %185 om. 10 Thomeas Struth et “nrtiats 8t Maran Goodman |
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photographie at fordt

QUAND LA PHOTOGRAPHIE
PENSE LA FORET

Daniéle Méaux

B Expositions, livies et fastivals de photoara
phia font aujourd’hui une [arge placo a la forét
sous toutes ses formes. Convient-| d'appré-
fiandar cetteé tandanceé comme Lne Simpie
fagon d'enfourcher un sujetl d'actualité, de
Surfar sur une preéccoupation généralisds
pour I'anvirannemaeant at le climat, an écho &
entratenue par les méadias? Ja
ne la crois pas: ls fordt absorbe captive,
hors de tout effet de mode. dans (B masure
ou elle cristallise une large palette de
problematiques (ouchant tant & l'exarcice de
& photographie (dans ses aspects optiquas,
mais aussi chimiques) qu's des interrogations

1o nature existantielle, anthropologique, histo
rigua au poltique

ENCHEVETREMENTS

En ca qul concema la dimension photogra
phiqua tout d'abord, le folsonnemant vagata
amena |'opérateur & pratiquer das choix cru-

X @n matiere de distance, Considéras de

loin, les bois ol les bosquels pauvent &tre
nlegrés a une représantation paysagére, da
sorta qgu'ils constituent des figures prises
dgans un larga termilore soumis 4 un point de
vue englobant, Les vastes atendues fores
tidres sont, guant & elles, difficllement photo
graphiables a grande dista

185 prises de vue gérignnes qul réduisent

3, S5aut a recounr

cas ansemblas vivants & un tapts moutonnant,
spectaculaire mals désincarne, Pour appré-
hander la farét avec plus d'peuitd, 'opérateur
doit s’ approcher @t panatrar au 5a8in des sous-
bois; mais, dbs |lors gu'il &'y engage, |l se
trouve astreint & une carping contiguild avec
le o« maotil o ; devant las troncs a1 les feulllages
ammalas, || ne paut reculer car las alaments
naturels qu 'armvironnent len ampéchent, |
fravallle ams: an plans ralativermant sarrés: la

profusion végiatale sature ses images, (usqu's
deborder las limites du champ &1 boucher I
perspective

Ce sont de tels anchevitraments proliférants
6t dansas, exéluant les orthogonalas pour ne
retenir gue des courpes a1 des sinuosnas, que
recharcharant les photographes que Jean

Frangois Chevrier, puis Jean-Clautde Lemagny
gualifitrant de «feulllagistess dans les
annees 1980 Les vues alors réalisées par
Arnaud Cleaass ou Halger Trdlzsch ne panmet-
tant pas & celul gui les observa de discerner
une composition A mémae de structurer la ra-
|ectoire de son ragard, de sorte quea la durésa
de 'examan, gu sa pard dans une apallation
des détals, tend & se dilater, Cette complexité
plastique = quil SONNE COmIme uno résistance

a I'imtellpction rerwole & altdrité radicale

dos farmes de la vie végétale qui se déve-

!:|!__'|':|: dicantraa. par la pénphéna

loppa de

Ch gauiehn b graite from Bh

Roberto Huarcaya, Amazograma #5 [ditall)

IUX Rigmants oa mdndr plienc, do nmitepdriu

01 0 Pormicurg @l wilh wlife n

Bt Jdavr's wart and purale lsosasiniip plarments

paurrait-on dire et sur le made du réseau, avec
une extréma lanteur.

a un bouleversement de nos
ion. Dans Noces (1988-
18856}, Gllbert Fastenaskens propose una
miéditation approfondie sur le folsonnameant
, cantonnant son exploration & un

La forél mvite
échalles de parce

des pla
périmatre restraint de la forét de Vauclair an
Champagne ! Il ne lui paralt pas nécessare
da parcourir da longues distances, quand la
danszitg des végataux antramalas réclame la
prise an compta das plus minuscules parti-
cules de vie. Plus récemment, dans Ground
Moise (2023), 4 des plans rapprochés de

sous-bois, Céline Clane! conjugue des agran
dissements |réallsés grice & un microscape
électronigue & balayage) d'ailas de moucheron,
da fragments da mycélium ou d’arthropodes
Lenchdssameant infinl des niveaux dintaraction
#u 58in des écosystémes vivants Imposa
des chox optiques qul bousculant les habi-
Tudas prisas

La forét tend également & désorganisar toute
posture d'observation déatachés, dans la
mesure ou alle ancercia calul guiy pénétra, A
l'intérisur du sous-bais, | clarté parviant du
dahors, & travers le lamis des leulllageas, pour
5@ ralracter un pau partout, comme dans le
dispositif optique de la camera ebscura. Les
photographies de la sérig Abyss (2003) réall-
sea par Chrystel Labas ant @té réaliséas au
crapusoule au moyen d'un apparail panors
migue argentique place sur un pled, avec de
langs temps de pose. La luminositg, daja
réacuite i la tombée du jour, sa trouve dimi
nuée dans la masure ou elle ast hiltrée par s
frondason. En 2027, dans 'installation Regar
ding Forests, I'artiste poussa plus loln encorg

I'analogie aves le dispositil optigue. Des pho-
lographies, montrant des portions de lordts
pncignnas, sont préasentdes dans das pan
nasux ratroécleires de grand format au sain
d'un aspace sombra. En raison da la basse
lwminasig des sous-hois, les imites da cas

représantations tendent & se fondra dans
‘obscurité du lieu d'exposition. Des bruits
e!llll?l.l'l'i'.rr'!_'. au s5ein des fl‘lrr:‘.!- au i r|l|]||"-_|,_,i||-
sont diffusés, renvoyant A des présances ani-
males, & la pluie ou au vant, tandis que circu-
lant des senteurs de patrichor. Ca bain olfactil
at auditit augrmente 'implication corporalla ot
emotionnelle des visitaurs qui peuvant avoir
le sentiment d'étre au coeur des bois

PHOTOSYNTHESE

Largemigue différe du numérigue en ce qu'il
procade de la chimie, & l'instar des plantes
qui putsant 'eau du sol pour Nachaminer vars
la lurmiére, juscqu'a leur terminaison ol le pro
gessus de la photosynthésa leur permet de
se développer a partir de la transformation de
matigres minerales. Cherchant & sa rapprocher
de cette modalité de gendse photochimigue
lgs artistes qui a'intéressent aujourd’hul & la
fordt manifestent une prédilaction pour les
Imagas arqentigues qui aliminent 1out recours
a loptique ou font appeal & des substances
vegétales. Roberto Huarcaya opére ainsi de
nuit, disposant au sein de la ungle péruvienne
de gigantesques bandeaux de papler photo-
.'ul'lr".ill:llllhl' I'|III '1{'1”1 i"rl',1'l,llr{=' I'rl["!ll"E\._‘ilf,lr'rll"_l: o

Ia clarta naturelle, au gre de trés longs temps
d'exposition. Les Amazogramas (2014) se pré
santent comme d'immenses photogrammes

opltique en esl absante, tandis gue 'action

de la chimie s'y trouve exaltée. Depuis 2018,
Lea Habourdin recoun a lanthotype, produisant
oag |I'Ilr1;;ll:"‘-i- gQrace 4l MEcamnsme I|!‘ A |_I|!II':|'.--
ynthase: elle collecte a1 brole des plantas
|':I1II' an ronrer un |lj". I.I'_|'LII cantian -!jl'_- |._'| I_'|1|-'_'|-
rophylle et se modifie donc a la lumiare), Sur
des foulles de papier imbibées da ces axirains
olle pose des imprassions sur support trans-
|lucide timages po Sorta
cjue |1_‘..[ I“1.|_'-I}:‘-\.I1||!|| d id ||||1'|'r*|f- I,'-I[i'.,l’li['ll}_-
I"'apparition d'une emprainte sphéméara, faite
de subtiles gradations de valeurs, tirant sur
la vart, In joune ou le rose, selon las spécimeans
utillsés. En 2022 & Arlas, I'exposition Imagas-
foréls comprenail une installation constituge
d'un caisson de bois dissimulant deux antho
types derméara des volets bleus, Un carte
1alait gue "'admission de lumidre au sein
du dispositit provoquerait 'accéldration de
I'effacemant des images ; los visitaurs avaient

itivas ca fordts e

le choix entra ouvrir les volats pour voir las
aprauves, guitte & contribuar & leur dissali
lion, ou né pas le faire a des fins de préser-
wanon

On le voit: photographier la farédt engage des
quastannemaents de nature techniqua at
asthétigue = qui concernant 'optique (choix
d'une échalle de plan, analogie avec ls camera
obecura) ou la chimis (recours A des procédéas

photography and larast

tels gue le photegramme ou l'anthotype), Les

50us-bols ne sont pas sans bous ar &t intar
roger |'exarcice méme de la photographie,
Mais les artistes qul s'attalleant & figurer las
loréts crolsant égalemaent des rédlexions de
nature édcologigue, anthropologique ou poll-
lico-Gconomigque que les modas d'évolution
ol de repréasentation das zones arboréas imoll
quent de manidra intrinséaue;: la forét est un
prisme au travers duquel maints choix socié-

lauUx — passes ou actuels = peuvent étrea mis

an deébat

MYTHOLOGIES

La prise an considération des sous-bois
g'avare toutl d'abord pipée par le filtre té1u de
i mythologies n particuliarament oparanies
Dans un texte devenu classigue, Roland
Barthes dafinit las « mythologies « comme

des form de pensée historiquament et
gaographiquament situdes = dont la circons-
cription dans I'espace ot dans |le temps se

Itée de sorte qu'elles

”(_,II.,I'\-".!' F':II:EII QU prou oo
s'offrent. aux communautés gui les portent
comme des réalités stablas el I|'|[.;'||'||;|I|'.I|E:!E-
selan ce pensour, de telles reprasentations
collectivas méritant d'&tre analyséas et rdhis-
toricisées. De nos jours, cerlains artistes tra-
valllant ainsi & faire rassartic 'artificialité de
vigions idéalisdes da la forét,
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sarie Paradise (1998-2007), Thomas

par example
s d'intrications
"amblématisar
Las grands lirages
an raison de e
1 densité des detalls qu s

la f el wierga

couleur imposent

leur hittéralité |USOLU @ e

axotiques paplars pemnts

Crirystel Labas, Rogarding Forests, Yue

a sorte A la prise de conscience de 'artifl-
slité d'une conception da la jungle comma
adan inouché lalors que las histonans onl

montré que la forét tropicale était un milieu

pour partie coconstruil par lgs humaing)
sartir la facticite d un &l imaginare

ncita a4 reintarnmoger das concaptian ALl S

tae. [aritdas da la modarnite mais Pard

lamant antretenuas par ceux oul abordent

guiourd ' hu 18 foret 5 0ans du paplet

Dans Clearing habitué la public & u

(2003), Thomas Den

soue tirage de 192 x 495 cm

us-bois bucoligue au Shacun comprand dé:

Travars ouquel wvislon Idylhque de |a forét se préasenta, dans

y l'anregistremant tras precis cigtas urbaniseas, comme le contre
point d'une parta

ninugculas fauille d'arbra patam

HISTOIRES
| les reprasantations marntent d'étre appré

handées aen regard de 'histoire, || @n ve da

méme des foréts alles-mames = dont |'évolu-

LGN ast int et llgs g cells des 5 Tt R =]

Jul Nk Sk  reCuls, aes o

ou das transformations au gré

menéas, A invastigation de ces phano

las artistas contribuent, a leur maniére,
sant dés lors les travaux das chercheurs an
sclences humaines et sociales, Two Moun
tamns (2021) ratrace la minutiause anqubte
gua Julien Guinand a conduite dana |a régior
dAshio au Japon. documentant la manidéri

daont las méthodes de la sylviculiure intensiva

ant antraing una Traginisatnocn deas
nis

!_i;- |:|‘|!||| [} .-1[‘-|||- monire que de g JaNtEsS0ues

[arrain

ponsable d'énormes glisseme

i {;'.||:|-|!-l|||':- e helon sant .il||:I||r-."|'|I| Litih
Ses pour rétenir les pantas das montagnes
de sorte qua ces sinistias fant in fine la for
tuna des industriels du BTE le capltalisme se
révalant capable de récupérations towours
renouvelsgs

L'ast an & irticuliar a "histore coloniale [ RLE]
doit etre relie = comme y invitant certains
artistas pholographas contemporains = e

wstation an Améariqua

phénoméne

du Sud, car 'écrasemant des populations

autochtones st 'extractivisma ont partie |és
C g Livre de la junole (2018), Yann Gross
@ la recul de la forél aux antrapr

I'axploitanon das matiéres pramiéras {or,
bols, pétrole ou caoutchouc) au samn de cas
confraes, Aus |I||n1|:'|i'.||'|||l_':. d'intrications

5, |l méle des pertraits d 'autochtones

yagétale

privéds des modas d'autosubs

Ig @ L (
villda, Cuant au collectif Hitual Inhabitual,

[ @xXIStance commuune &la

| noua étroitement, dans Fordts gdomd

riguas (2022), le recul des foréls du sud du
Chili & la détrasse de la population mapuche

fui s mobilise pour essayer de faire subsister

un mode de vie Né & un subtil savoirfairs ave
las ansamblas vagaiaus

I faut précisar que ces photographes ne se

L |.l|||_-!._._- LIFE

comportént pas en 5

anregistrant ce qui se prasante devant laurs

obpactits : ils conduisant des anguat

ent & interroger les o

au long

COLUIS

Arme cal

tes d evolution des acosystames vivanis et a

i

les raligr & des fonctionnemants dconomi

ques, 4 la prise de vue, |Burs inve: tigation:

ion d'archivas, |a leg-

combinant la consultat
tureé d'ouviages documentéds et la pratigue
dantratigns. l1s proposent das lors aux vis
5 @xposnions (COmMMe aux lac
les dispositils constitugés

taurs da le

euirs de leurs livras) ¢
I'aléments hatarogdnes dont 'organisation
menage ung part damgme at incite a

Glabaoration de rapprochements, de paralléla:

al ri'l."lr:-r|_||_ lons, Calul gu dacouvra ces

agancaments maobilise oufces

Intellect 5 camma capacites sanso

nallas afin de comprandre {au sens de « pran
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photography and forast

ire ensamble ») [as Sléments au lul Sont pro-
o S 8l o I‘I:.““‘I.'.:' i [N LT "I.'.'r.:'!" T forae

tters en len avec des datarminations
socip-aconomigques. La place laissea a sa
capac to de deduction crée chez la récaptaur

une intanse satisfaction. Lexargice de délibe

ration intéarnaura - dont i est actau con

tue une axpéanenca dense qul 3 Accompagne

ag | amargence prograssive

d'appragiations
l'll_'l':"l'll':l'l BS, VOINa o8 vaaurs commaea ) 8 ¢vo
gué John Dewey dans sa « Thaona de la valua

tion « (1939)

UNTERRAIN FECOND
Pour les photogrephes conlemparains, |a

résanta ainsl comme une realite

£

concréta et vivanta, suscaptible de mettra 4
|"éprauva |a pratigue de la prise

amanant a explorar cartains typ

e vue lles

o8 da |||.'|||';_
I"éclairage ou ancora de techniguas), Elle

les captive, car elle les met au déf

| Q& 58
fravar de nouveaux chemins dans |'exercice
de laur « art e {¢'est-a-clire dans laur maniére
de faira, de fabriguer des photographias)

Mais [a fordt e:

aussl un phéanoméne domt
ilurelles n

les raprésantations « aritent d atra

ragxaminées afin d

rapportaeas a des

odiataux; au il du temps, alle @

alimanté des Imaginaires qul venalent com
panser des ignorances ou des privations ligas
aux modes de vie des socidtés industrahades,
&l les photographes pauvant contribuer & ce
qu'un regard critigue solt porté sur ces mytho
logies. Enfin, doudas d'histoira at profondé
mant marquées par les entreprisas humaines

las farets portéant las margques profonas

choix politigues et éconamigues pass

présents. Da ca fail, si leur Investigation par

soansibilisar 4 des anjeux anvironnemeaniaux,

alle s"acarta le plus 5¢ i d'une dcologie

apolitique

vies da gregnwashing ou des politigues dae

1ptible de servir déas manceu

relance de la croissance a partir de solutions
tachnigues sophistiguaesh pour travalllar a la
mise an axargue ces consaquances ou
productivisme, Ainsila fardt, telle gu'envisagbe

par les pholographes contamporans, se pré-

santa-1 COMIma un jarrain pariculanem

lécond, pour pensgl de maniara critique

I"avalution des

daration des millaux « naturals » s arnculant a

soCcietas, la pr

lgs quastionnaments anthropologiques et

paliticues

Wdcaiale dae v phol [irmposa Dl
el aref i Tly I3t (i o 58
Eranne Elim & dcrit W ot el
1 photogragh Lind 1 I TNt o )
W Engudton Mo {15T] [RELRS [ I
T Fhgtographie 1 Ine
1 [ 22 el ot e pense

i . 1241 o T y f r
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When
Photography
Thinks the
Forest

Danigle Méaux

Exhibitions, books and photography festi-
vals are now locusing on the forest in all its
forms. Should we see this trand simply as a
way of jumping on a topical issue, of surfing
on widespread concarn for the environment
and tha climate, achaing an anxiety fualled
by the media? | don’t think so; the farest ab-
sorbs and captivates, beyond any passing
fad, Insofar as it crystallises a wide range of
issues touching on both the practice of pho-
tography (in its optical and chamical aspects)
and questions of an existantial, anthropolo-
gical, histarical or political nature.

ENTANGLEMENTS

In tarms of the photographic dimension, the
abundance of vegetation leads the photo-
grapher to make cruclal choices In terms af
distance. Sean from afar, woods or copses
can be integrated into o landscapo regrasan-
tation, so that thay constitute figures taken
from a large orea subject to an all-encom-
passing point of view. Vast stretches of

{orest, on the other hand, are difficult o pho-
tograph from o great distance, unless you
rasort to norial shots that reduce these living
antitles to a shaggy carpet, spectacular but
disembodied, To get a clearer picture of the
forest, the photographer has to get close up
and penetrate the undergrowth; but ance he
has done so, he s forced into a certaln contl-
gulty with the “motit”: in front of the tangled
trunks and follage, he cannot move back
because the notural elemants around him
prevent him fram doing so. He warks in rela-
tively tight shots: the profusion of vegeta-
tion saturates his images, to the paint of
avarflowing the limits of the field and
blocking the perspactive,

It was these proliferating, dense tangles, ex-
cluding orthogonals and retaining anly
curves ond sinuosities, that the photogra-
phers, whom Jeon-Frangois Chavriar and
then Jean-Clauda Lamagny described as "fo-
liage artists” in the 1980s, were looking for.
The views taken by Arnaud Classs and Hol-

Jullen Guinand, Ouvenge sabo i Hengu, Taniba;
prifeciure deWakayama, péninsula di Kil. 2015 Dol

airim from the seres Two Mouniaing, [Court. I'sflistiel

garTriilzach do not allow the viewers to dis-
cern a composition capable of structuring
the trajectary of thair gaze, so that the dura-
tion of the examination, which {s lost n the
spelling out of detalls, tends te expand. This
plastic complaxity —which sounds like a ro-
sistance to intellection—refars to the radicol
otherness of the forms of plant life, which
davelops off-cantre, from the periphery one
might say, and in a natworked fashion, ox-
tremely slowly.

The forest invites us to shake up our scales
of perception. In Noces {1988-19895), Gilbart
Fastenaokens offars an in-depth meditation
an the abundance of plants, confining his
axploration to o limited area of the Vauclalr
forest in Champagne: he doasn't fael it ne-
cessary to travel long distances, when the
dansity of intermingled vegetation calls for
the tiniest panticles of life to be taken into ac-
ecount, More recently, In Ground Nofse
[2023), Cdline Clanet combines close-up
shots of undergrowth with anlargemaents
(made using 8 scanning electron micro-
scope) of midge wings, fragmants of myea-
liurm and arthropods, The infinite numbear of
levels of intaraction within living ecosystems

means that aptical choices have to be mads
that challenge established habits.

Tha forest also tends to diarupt any data-
ched posture of observation, insofar as it
gurrounds those who anter it, Inside the un-
dergrowth, light comes In from outside,
through the sieve of foliage, only to refract
svarywharg, 86 in the optical device of the
camera obscurs, The photographs in Chrys-
tel Labas' series Abyss (2003) ware taken o
dusk using a pancramic analogue camara
an a tripod, with long exposura times, Tha
luminosity, alroady reduced at dusk, is fur
ther diminighed by the fact that it is filtered
by the follage. In 2021, In the installation Re-
garding Forasts, the artist pushed the ana-
logy even further with the optical device.
Photographs showing sections of anciant fo-
rasts are presentad in large-format backlit
panals within o darkaned space, Becausa of
the low luminosity of the undergrowth, the
boundaries of these representations tend to
melt Into the dorkness of the exhibitian
spoce. Sounds recorded in tha forest st dusk
are played, suggesting the presence of anl-
mals, rain or wind, while the scant of petri-
char wafts through the nir, This olfactory and

arlpress 528 | &
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suditory bath increases the physical and
amotional invalvement of visitors, who can
have the feeling of baing in the heart of the
woods,

PHOTOSYNTHESIS

Anplague is diffarent from digital in that it
procesds from chemistry, in the same way
that plants draw watar from the soll and
carry it towards the light, until the process of
photosynthesis enables them to develop
from the transformation of mineral mattar,
Seeking 10 come closer to this phatechemi-
cal mode of ganesis, onists interested in the
forast todoy show o prodilection for ana-
logue Images that aliminate all recourse to
optics or use plant sulbstances. Roberto
Huarcaya operotes by night, placing gigontic
gtrips of photasensitisad paper in the heor
of the Peruvian jungla, with extra lang expo-
sure times. The Amazogramas {2014) are like
immense photograms: the oplics are absent,
while the action of chemistry is exalted,
Since 2018, Léa Habourdin has been using
anthotypes to produce images using the ma-
chanism of photosynthesis: she collects and
grugshes plants to extract & juice (which
containg chlorophyll and therefore changes
whan exposed to light). On sheets af paper
soaked In these extracts, sha prints positive
images of forests on a translucent support,
go that when they are axpased to light they
ereate an ephemaral imprint, made up of
subtle gradations of values, tending to-
wards green, yellow or pink, depending on
the specimens used, In 2022 in Arles, the
exhibition images-fordts included an instal-
Intion consisting of a wooden box concea-
ling twe anthotypes behind blue shutters,
Visitors were given the choice of opening the
ghutters to soe the prints, oven if it meant
gontributing to their dissolution, or of not
doing so for the sake of preservation.

As you can ses, photographing the forest
involves techinical and aesthatic issues—
from optics (choice of shot scale, analogy
with the camera obscura) to chamistry
(rocourse to processes such as the photo-
gram or anthotypal, Undergrawth is nat
without its own challenges and guestions for
the vary practice of photography, But tha
artlsts who take on tha task of depicting
forests also coma up against acological,
anthropological and politico-ecanemic
considerations that are intrinsically implicit

Gilbart Faslonackons, Moces, it 0B32d, Fordt
do Vauelair, France. 1088, (D Gilbert Fastanaokens|
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in the woys in which woodlands evolve and
are represanted: the forest (s a prism
thraugh which many societal cholces— past
and present—can be debated,

MYTHOLOGIES

Consideration of the undargrowth is firs
and foremost filtered through the stubborn
filtar of porticularly operative "mythologles.”
In & text that has become o classic, Roland
Barthes defines “mythologies” as forms of
thought that are historieally and geographi-
cally slwated—whose circumscription In
space and time is more or less obscured so
that thay appaar to the communities thot
hold them as stable and intangible realitias.
According ta this thinker, such collective re-
prasentations deserve 1o be analysed and re-
historicised. Today, soma artists are working
to highlight the artificiality of Idealised vi-
sione of the {arest,

For his series Paradise (1998-2007), Thomas
Struth, far example, took photogrophs of
plant entanglemants capable of amblemati-
ging, in the eyvas of Westarners, the idea of
the virgin forest, Because of their format
and the density of the detail thay contain,
the large, colourful prints impose their |ite-
ralness to the point of resambling exotic
wallpapar, In this way, thay wark to raise
awareness of the artificiality of a concoption
of the jungle B8 an untouched Edan (whoreas
historians havea shown that the tropical forest
was an anvironment partly co-constructed
by humansl. Highlighting tha facticity of
such an imaginary warld prompts us to re-
examine dualistie coneaptions, inherited
from maodarnity but paradexically maintolned
by those who todoy approach tha Amazon
rainforest as the “lungs of the planet” In
Clearing (2003), Thomas Damand displays
the chiselled folinge of o bucolic undergrowth
in & gigantic print measuring 192 % 496 em,
through which soft light shines, This is o

vary precise rocording of a monumental
décor made from 280,000 tiny free loaves
patiently cut from paper. The artist has accus-
tomead the public 1o a concaptual approach
1o the interlocking of simulacra and the agen-
tivity of images within the public space. It's
eogy to sen how this ldyllic vision of the
forest in urbanisad sociotios can ba geen as
a countarpoint to the loss of concreta links
with living ecosystams

HISTORIES

If representations deserve to be understood
in the light of history, than so do the forasts
thamsalvas—whose avolution |8 closaly lin-
kad to that of societins, and which have
undergona satbacks, developmants or trans-
formations according to the policies pur

sued, The artists are contributing in thair own
way to the investigation of these pheno-
mana, eross-raferencing the work of rosear
chers in the human and soclal sciences,
Twe-Mountains (2021) retracas Julien Gul-
nand’s maticulous investigation of tha Ashia
ragion of Japon, documanting how inten-
sive forestry methods have weakened thea
soll and caused huge landslides. The
photographer shows how gigantic sheats of
concrete are now usad to hold back tha
mountaln slopes, so that these disasters
make the fortunes of the construction Indus

try, capitalism proving capable of everrana-
wed recuperation,

The phenomenon of deforestation in South
Amarica must be [Inked to colonial history in
particular—as soma contemporary photo-
grophic artists have shown us—because the
crushing of indigenous populations and ex-
troctivism are inextricably linked, In Le Livra
de ila fungle (2016), Yann Gross associalas the
retreat of the forest with the exploitation of
raw matarials (gold, wood, oil or rubbar] in
these regions, He combines photographs of
plant entanglemants with portraits of indige-

Thomas Demand, Lichtung /Clearing. J003
C-prent, Diasoc. 162 « 405 om Trhominas Damang, Vi
Bilg-Kunat, Bonn,; Court: l'arime, Moltthoews Mo Galery,

pruit Magors, Eathar Schippeor Takn s8Rl Gallary)

nous people deprived of the modes of sell-
subsistence on which thair shared axistence
wiae onco based. As for the collective Ritual
Inhabitual, in Geometric Forests (2022), it
closaly links the retreat of the forests of sou-
tharn Chile to the distrass of the Mapuche
population, who are mobilising to try 1o pre-
serve a way of life linked to a subtle skill in
waorking with plams.

It should be polnted out that thosa photo-
graphars do not act as mere oparators, recor
ding what comes before thair lenses: thay
carry out long-tarm investigations that lead
them to question the ways in which living
ecosystems evalve and 1o link tham to econo-
mie functions. In addition to taking photo-
graphs, their investigations combine consul-
ting archives, reading documented works
ond condugting interviews. Visitars to {hair
axhibitions (and readers of thair books) are
presented with devices made up of heteroge-
neous elemeants, organised In such a way as
to leave samething of an enigma, and to
ancourage the development of connections,
parallels and interpratations,

Those who discovar these arrangamants mobi-
lise thair intellactual resources as wall os their
sensory capacities in order to undaerstand (in
the sense of “taking together”) the slements
proposad to tham and to approach forast eco-
systems In ralation 1o socio-aconomic detar-
minations. Leaving room for deductian creates
intense satisfaction for the recelver. The exorcise
of Intarnal deliberation—in which thay play
an active part—Iis a rich experience that is
accompaniad by the gradual emargence of
parsonal assesamaents, and aven valuas, as
John Dewey put it In his “Theory of Valuation™
{1938},

A FERTILETERRAIN

Far contemporary photographers, the forest
prasents itself as a concrete and living roa-
lity, capable of testing the practice of photo-
graphy {leading them o oxplore cerain
types of shots, lighting and other tech-
niguas), It captivatas tham becsuse it chal-
langes them to forge new paths in the
practice of their “art” (i.e. in the way thay
make photographs). But the forest |8 also o
phenomenon whose cultural representations
desarve to be re-examined in arder to relate
them 1o societal comexts; over time, it hos
fuelled imaginations that compaensated for
lgnorance or deprlvation linkad to the life-
styles of Industrialised soclaties, and photo
graphers can contribute to s critical look ot
these mythologles. Finally, forests are an-
dowad with history and have been pro-
foundly marked by humaon endeavaour,
bearing the deep marks of past and presant
political and ecaonomic choices, So while
invastigating tham through photography
can now ralse awareness of environmantal
Issues, It |18 more often than not moving
away from an apolitical ecology (likaly to
serva greenwashing manoauvres or poli-
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gles to boost growth through sophisticated
tachnical salutions) in order to to highlight
the conspquences of productivism. In this
way, the forest, os seen by contemporary
photographers, presents o particularly fer
tila ground for critical reflection on tha avo-
lution of sociaty, with the consideration of
“natural” anvironments linked to anthropo-
logical and political questions. B

A specialist in contemporary photography, Danidle
Mdaux is Professor Emaritug ot the University of Salnt
Etlmnne, She ja the author of Yoyages do phoo
praphes (A008), Géo-photographios, Une approche
mnouvalde du tarritalie (2075, Enquétes. Nouvellos
farmies do photographie decumaentaire (20125 Phoio
praphle contemparaine & anthropocens (2022) and
Quand |la photagraphies pango lo Torkt (2024), She ia
pdltorin-chiof of the onling magasine Focales

P Pt @0 i Frarm pog

Caline Clanet, Amas de diptires pibges dans du
myehllum, fondt da Fontalnabilaau, Do la s
friarr thi soveed Ground Molsa 2023 (Caurt, |'artiste)
Yann Gross, Tha Jungls Shaw 11, Voo de 'axpaaition

pafiftupian el Cantre culturel almas. Pana, 2011
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L’ADMINISTRATION

D’UN BIEN COMMUN

Administering a Common Good

Daniéle Méaux

W Loin de toute virginité, les foréts frangaises
sont des écosystémaes a |'évolution desquels
les hammes ont cantribug et ol s dévelop-
pant aujourd'hul des activités diversifides
Dans le cadre d'une commande de I'Office
national des foréts (ONF), Sylvain Duffard
s'esl rendu en 2009-2010 au sain de divsept
foréts domaniales francaises, dotées du labal
o Forét d'exception », qui venan d'étre créé
afin de valoriser des zones boisdes conciliant
un moda de gestion durable & une relative
multifonctionnalité, Le recours & une telle dis-
tingtion signe combien les foréts sont en
butte & des rivalités de besains et d'usages
C'ast au moyen format, en argentique et en
couleur, que e photogrophe a réalisd des
plans d'ensemble ou de demi-ensemble des
sous-bois. Laxposition la Fordt habitde fut pré-
sentde au Trianan du Pars de Bagatalle, du 28
mal au 2 novembre 2011

Les yues qul composent cette sérle dannent
& volr les fagons varides dont travailleurs,
chassaurs, paéchaurs, campeurs, sportifs, pro-
maneurs... invastissent les espoces arboras
CQuand le champ est vide de préasence
humamne, les traces profondes ou suparfi-
cialles d'activités anthropiquas (cléturas,
pistes, chemins...) pauvent étre decelées; les
structures méme du bolsemant révalant, au
sgin de certaines raprasentations, la partici-
pation substantielle des hommeas au faconna-
meant de la «natures. Mais, la plupart du
temps, des individus sont préasants sous (e
couvart tamisé des feullages ou dans la
lumigre des clararas, |ls se promanant, dawvi-
sent entra aux, absarvent les plantes at les
minégraux qul les envirennent, Cartains se
déplacant & cheval, Des familles, dquipbes
de chaises, de parasols ot de tables de cam-
ping, pigque-nigqueant 4 'orde des bois. Daes
jeunes gens grimpeant au flanc de pentes
escarpées. On remarque des groupes de
chasseurs accompagnaés de chiens, das
blhcharons ou des forastiers vaquant & des
thches professionnelles

S5i les activités des uns et des autres sont
pisément identifiables, la taille des figuras
humaines au sein du champ rasta suffisam-
mant modasta pour gu'alles ne mancpolisant
pas l'attantion du spectateur. Les plans da
deml-ensamble managent un subtll dosage
antre idantification des occupations dans las-

guelles les parsonnes sont engagéas et prise
an compte de l'anvirannement, de sortea que
5 impose la quastion des usages. Aéalisae
dans le cadre d'une commande, |a séne de
Sylvain Duffard se falt «défense et llustra-
tian o d'une o forét habltée » témoignant
d'una relative hospitalité 4 la diversité des
manidras de faire. Léclairage clément varie
an fonction des saisons 81 les hommes sem-
blemt harmomeusament s insanre dans la
tamporalité cycligue d'écosystémes ou ils ne
sont pas des Intrus, La sane interroge capan-
dant sur les nacessaires equllibres & trouver
entre toutes ces activités - qul ne sont pas
toujours compatibles entre alles et requigrant
cartainemant da délicats arbitrages.

Une commission, présidaes par Stefano
Rodotd, fut crade par le ministéne italien de la
Justice an 2007 afin d'cwrar & ["édlaboration
te principes concernant I'encadrament des
droits & la proprieté at |a gestion des biens

publies. Au fil du temps, la réflexion de cetie
instance sa daplaga das guestions de la pos-
sassion vars callas de "utilité lou de la fonc-
tionnalité) pour la collectivité. Loin da débats
concernant le commerce, 'échange ou I'ac-
fuisition, ¢'ast une perspective éthique et poll-
tigue qul fut adoptée, Pour les membres de la
commigsion, il s'agissait de prandra an
compte les besoins essentials de |"8tre
numain (voire des adtras vivants) at l'intarét
de nos descendants, Lattention se porta sur
la notion des « biens communs «, définls par
laur utilité et correspondant & des « droits fon-
dameantaux v quant au « libre développemeant
de la personne » @t au bien-gtre das « gandra-
tiona futures v. La question dtait de déaterminar
l@s ens indispansables & la communautd:

Sylvain Dullard, Fordt domaniale du Mont
Valliar, nodt 2000, Do la séne frarm the seres La Fordt
hibitte, 2007, (Cowrt, |'arditel

l'eau, |'air ou la connalssance comespondent
4 I'dvidence & des besoins essentiels: mals
n'est-cé pas égalemant le cas de |la haute
maontagne et des glaciers, des littoraux, des
ieux de sociabilité urbaine ou das lordts ? Tras
tot, le droit forestiar d'engine coutumiare a
fait émargar l'idée que las bois représentaient,
pour tous les habitants, une nohesse emviron-
namentale - ce qui en fait un bien qui n'est
pas défini par son « appropriabilité s, mals par
la satisfaction gu'll procure, e type de consam-
mation ou d'utilisation qui |ui est attaché. Se
trouve dés lors posea la question d'une justa
administration de basoins 81 g'usages potan-
pellement nvaux, C'ast & une réflexion 4 cet
ggard gu'invite fa Fordt haturéo. B

Far from being pristine, France's forests are
scosystems to which people have contribu-
tad and whare they ara now developing o
witle range of activities. In 2009-2010, Syl-
vain Duffard was commissionad by the
Offiee national des fordts (ONF) to visit
saventean Franch state-ownod forests that
had been awarded the “Forét dexcaption”
label, which hod recantly bean created to
promote wooded araas that combine sustai-
nable managemant with a relativaly high
vl of multi-functionality. The use of such a
distination shows the extent to which forests
are subject to competing neoeds and uses.
Tha photographar used medium-format, in

analogue and in colour, to take ovarall nnd
half-landecape shots of the undergrowth,
The exhibition The Inhabited Forest was
prasented ot the Trianon in the Parc de
Bagatelle, from May 28th to November
2nd, 201

The views in this series show the varied
ways in which workers, hunters, fisherman,
campars, spartsman, walkers, ete, use woo-
ded areas. Whon the field is empty of
human presence, the deep or suparficial
traces af human activity (fences, tracks,
paths, ete.) can be detected; the very struc-
tures of the woodland reveal, In cartain
rapresentations, the substantial partieipa-
tion of humans in shaping “nature” But
most of the time, individuals are present
under the subduad cover of foliage or in tha
light of clearings. They stroll about, chatting
smongst themselves, observing the plants
and minerals that surround tham, Somae are
on harseback. Families, equippad with
chaira, parasols and camping tables, pienic
at the edge of the woods. Young peopla
climb steop slopes. There are groups of hun-
ters with dogs, lumberjacks and forestars
going about their work,

Although the activities of these people are
aaslly ldentifiable, the size of the human
figures in the field is small enough that they
do not monopolise the viewar's attentian.
The half-length shots strike a subtle balance
batween identifying the occupations in
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Sylvain Dufford, Forét domaniale
do Boscodon, mni 3008, De la sénn from the seies
LA Fordt hebinga, 2011 (Cougl. 'ntinta)

which the people are engaged and toking
account of the environmant, so that tha
question of use comes to the fore, Produced
as part of & commission, Sylvain Dutfard's
series “defends and (llustrates” an “inhabl-
ted forest” that s relatively hospitable to a
divarsity of ways of daing things, The mild
lighting varies with the seasons, ond
human beings seam to fit harmoniously
into the cyclical temporality of acosystams
whare they are not intruders, The series
does, howevear, raise gquestions about the
balance that needs to be struck batwean all
these activities—which are not always com-
patible with each other and certainly require
delicate arbitration.

A commission, chairad by Stefano Rodota,
was set up by the [tallan Ministry of Justice
in 2007 to work on developing principles for
regulating propery rights and the manage-
mant of public goads. Over tima, this body's
thinking shifted from guestions of posses-
sion to those of utility (or functionality) for
the community, Far from dobates about
trade, exchange or acquisition, an athical
and political parspective wae adopted. For
tha members of the commission, it was o
quastion of taking inte account the essantial
needs of human beings {and indeed of
othar living balngs) and the Imaerests of aur
descandants. Attention was focused on the
notion of “common goods,” defined by their
usefulness and corresponding to “funda-
mantal rights” with regard to the "froe
development of the individual” and tha
witll-being of “future generations.” Tha
question was to determine which goods
were assontial to the community: watar, alr
and knowledge are obviously essential
needs, but aren’t mountains and glaciars,
coastlines, urban soclal spaces and forests
also pssential? Very aarly on, customary
forastry low goave rise to the iden that wood-
londs represented environmental wealth for
all thair inhabitants—making them a goocd
that |s not defined by Its "apprapriability,
but by tha satisfaction it provides and the
type of consumption or use that is attached
to it. This raises the question of the fair admi-
nistration of potentially compating needs
and uses. This is what The Inhabited Forest
invites us to think about. ™
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FOYERS DE RESISTANCE

Focal Points of Resistance

Daniéle Méaux

B Henry David Thoreau a pulssamment cantri-
bué & la construction d'un imaginaire du séjour
an forét comme ratraite et alternative 4 das
modas de vie ol dominant la ol du profit et
I'asservissement individuel 4 des logigues
d'enrichissemeant. Dans Waldan ouw la Vie dans
fes bois (1854), I'écrivain transcendentaliste
ralate la maniére dont [l a habité seul en forét,
plus de deux ans, dans une cabane qu'll avait
fabriguée de ses propras mains, & proximité
de 'atang Walden, & guelgues ancablures de
Concord (Massachusatta). Son isolemant repo-
gait moing sur un alognament important que
aur la décision de sa tenir 4 |'dcart de la
Sociitd = o qu'sutorise procisement les sous-
bols pulsgue, comme |'a constaté Claude Léw-
Strauss dans Trstes fropigues (1958), « quel-
gues dizaines de métes de fordt suffisen
pour abolir le monda axtéanaur s,

Des artistas photographes contemporains (la
Néarlandaise Kananne Bueno ou |'Etats-Unien

Amani Willettl ant proposé de fascinants
raciis oningues, combinant textes et pholo-
graphies, gui mettent en scéne des Atras mj-
réalg, mi-inventés qul se sont immaeargés dans
les bais, loin de tout échange avec laurs
semblables. Ces histoires dnigmatigues amé-
nent celw qui les découvre 8 réver 4 des
trajectares de wie examplaires, fondées sur
un gantact dtron avec la nature at une aularclie
propice 4 un recentramant sur l'essantial. De
tala choly athiques se trouven! emblématisés
par le motif de la cabane aul alterne, au sein
de ces muvres, avac das vues d'entraméle-
mants vagalaux.

La cabane ravient avec insistance dans |es
travaux des photegraphas qui ont récemmaent
i eowvart » des mobilisations au sein de «zones
b defendre o (ZAD), que ce soit & Notre-Dame-
des-Landes en Lolre-Atlantique pour combattre
la construction d'un adroport, & Bure dans la
Meuse afin da refuser 'enfouisssment d'une

énorme quantité de dechets radicactits, ou
dans la forét de Hambach |Allemagne) contre
la politique expansicnniste du conglomérat
RWE, spécialisé dans le sectour de |'énergle,
aui extrait cheque année des tonnes de lignite
dans das mines & ciel ouvert, pour allmenter
les six centrales thermigues du groupe. Afin
de rendra compta de ces mouwements de
rasistance, Philippe Graton, Jurgen Mefzger
ou Marc Wandalskl ont réalisé, au cours de
séjours prolongés dans ces ZAD, de nombreu-
ses photographies an plan moyen de cabanes
enchissaes dans les sous-bois. Leurs images
axaltent la divarsitd de ces constructions gul
témoignent de l'inventivité de laurs créataurs,
mals constituant aussi des outils de lutte, car
glles parmattant aux militanis de se loger,
tout en incarnant |'idée d'une wie frugale en
lign étroit avec les écosystémes naturels,
Dans Bure, ou la vie dans les bois (2017), JUr-
gen Nefzger fait dialoguer les portraits en pied
de zadistes gul posent, face & I'opérataur, au
milieu de la vépétation, et das plans moyans
gantrés sur des installations de fortune (barra-
ges de paleties et da vieux pneus, serres
improvisées, 1ables at bancs bricoles, cabanes
de 1outes sortes construitas & partic de maté-
rlaux de rdcupdration,.. ). Les deux types de
motif dialoguant alin de suggérer la maniéra
dont las milltants sont venus « nichar » dans
les bois, Les radistes semblent immargés
dans |a forét gui les sbrite et, antre gux at les
autres vivanis, aucune barére étanche ne
s'interpose. C'ast toute une avie dans les
bois v qui se tiouve ainsi évoqués, en hom-
mage & Thoraau. La conception matérialle du
lwre publié par Spector Books s'avére en alle-
méme dloguents  au varso des pages ou figu-
rent les photographies, le texte de fa
Désobdissance civife (1849) de Thoreau est
impnmé en anglais. [ révient au lecteur de
séparar, au coupe-papiar, les tewllets non
ragnés afin d'acocéder & cet écrit emblémati
que. Comment misux dire que les prises de
position de l'auteur états-unien innervant, de
fagon soutarraine, la mobillsation ?

Il n'est toutafois pas neul gue les sous-bois
abritent des foyers de résistance. Chacun
connalt I'istoire légendaire de FAobin des
Bois, bandit au grand coeur qui vivait caché
dans la fordt de Sherwood. Habile braconniar,
mais augsi défenseur des opprimeés, |l détrous-
salt les riches au profit des plus pauvres et
rendail au peuple 'argent prélevé par les
Imptts. Au 16* sibcle, les anabaptistas se
réfugisremt dans les bois du Tyrol et, sous le

regne de Lous XIV, les Camisards manérant
leur combat a partir des massils forestiers
des Cévennes. C'est dans les bois que se
replislent les esclaves mamons qul fuyaient
leurs poursulvants pour former des commu-
nautés insoumises, Pandant la Seconds Guerre
moncdiale, les zones boisées du Vercors, da
Bratagne ou de Mormandie furent des bases
pour la Resistance, La forét propose manifes-
tament aux rebelles un espace accusillant, M

Henry David Thoreau made a powerful
contribution to the construction of an imagi-
nary of the lorest as a retreat and on alterna-
tiva to lifestyles dominated by the law of
profit and individual subservience to the
logic of enrichment. In Walden or Life in the
Woods (1864}, the transcendantalist writer
racounts how he lived alone In the forest for
mare than two years, In a cabin he had bullt
with his own hands, near Walden Pond, a
stona’s throw from Concord (Massachu-
satts). His [solation had less to do with being
for oway than with the decision to keep him-
salfl apart from society—which is procisaly
what the undergrowth allows, since, as
Claude Lévi-Strauss obsarved In Tristas Tro-
piguasg (1965}, “a few dozen motros of forest
are anough to abolish tho outside world”

Contemporary photogrophic artists (the
Dutehwoman Karianne Bueno snd the Ame-
rican Amani Willett) have come up with fas-
cinating dreamlike tales, combining text and
photographs, featuring hall-real, half-inven-
ted balngs who have immersad thamselves
in the woods, far fram any contact with their
fellow human beings. These enigmatic sto-
rias lead viewers to dream of axemplary life
paths, based on close contact with nature
and a self-sufficiancy that allows them to re-
focus on the essentials, These ethical choices
ara amblamatised by the motif of the hut,
which altarnates in these works with views
of intertwining vegetation,

Tha hut recurs inslstently in the wark of pho-
tographers who have recently "covered”
mabilisations in “zones o défendre” (ZADs),
whaether at Notre-Dame-des-Landes In the
Loira-Atlantique region to fight against the
construction of an airpart, at Bure in the
Meuse reglon to rajoct the burial of a huge
gquantity af radioactive wasta, or in the Ham-
boch Torest (France) to protest against the
canstruction of a nuclear power station, or
in the farest of Hambach (Garmany) against
the expansionist policy of the enargy congla-
merate RWE, which extracts tonnos of brown
coal sach yaar from opon-cast mines to fual
the group’s six thermal power stations. To
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Catte double page s sovmed
Jirgen Nafzger. Bure, ou o vio dans
les bola. 2017 (Calirt, 'artiste)

copture these movements of resistance, Phi-
lippe Graton, Jurgen Nefzger and MarcWen-
delski spant long pariods in the ZADs, taking
numerous medium-angle photographs of
huts set in the undergrowth. Their images
oxolt the diversity of these constructions,
which bear witness to the inventivaness of
thair creators, but are also tools of the strug-
gle, providing housing for activists while
embodying the |dea of a frugol life in close
contact with natural ecosystams.

In Bure, ou la vie dans les bois (2017), Jirgen
Mefzger croates o diologue between full-
length portraits of Zadists poaing, facing the
operator, amidst the vegetation, and medium
shots focusing on makeshift installations
{barricades of pallets and old tyres, improvi-
sed greanhouses, cobblod-together tables
and banchaos, huts of all kinds built from sal-
voged materials, ete.). The twe types of motif
interact to suggest the way in which tha poti-
vists have come to “nest” in the woods. The
Zadlists spem to be immersad in the forast
that shaltars tham, and thare is no watarntight
barrier between them and other living crea-
turos. It's o whale "life in the woods” that |s
avoked, in homaoge to Thoreou. The material
design of the book published by Spectar
Books speaks for itsell: on the back of the
pages containing the photographs, the text
of Thareau's Civil Disobadience (1849) is prin-
ted In English. It s up to the reader to sepa-
rate the untrimmaed pages with a letter
oponer in order to access this emblamatic
work, What batter way Lo say that the stances
takan by the Amearican author permente the
mabilisation in a subtarronean way?

Butit's nothing new that the undergrowth is
home to hotbeds of resistance. Everyone
knows the legendary story of Robin Hood,
the kind-hearted bandit who lived hidden
awny in Sharwood Forest, A skilful poacher
but also o defender of the opprassed, he rob-
bed the rich for the banefit of the poorest
and returned the money taken from toxes to
the paopla, In the 16th cantury, the Anabap-
tists took refuge in the woods of tha Tyrol
and, under the raign of Louis XIV, the Cami-
sards led their fight from the forest massifs
of tha Cévennes, It was in the woods that the
maroon slaves who lled their pursuers ra-
treated to form reballlous communitias. Du-
ring the Second Warld War, the wooded
arens of the Vercors, Brittany and Normandy
wara bases for the Resistance. Tha forest is
clearly a walcoming place for rebels. m
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